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Kurdyjska kultura w poszukiwaniu piekna
i tozsamosci

Kurdyjska kultura nie jest na pewno obszarem dobrze znanym polskiemu, ani
nawet europejskiemu odbiorcy. Wiaze si¢ to przede wszystkim z trudng historia
narodu kurdyjskiego i samego Kurdystanu, ktory byl przez stulecia terenem
walk 1 zniszczen. Kultura ta odegrata bardzo wazng rolg, jesli chodzi o prze-
trwanie kurdyjskiej tozsamosci i cho¢ nie moze by¢ traktowana w oderwaniu od
tradycji innych bliskowschodnich narodéw, to posiada cechy nadajace jej od-
rgbny i rozpoznawalny charakter. Chociazby ogdélna refleksja dotyczaca obrazu
Kurdéw we wspodlczesnym swiecie pozwala zdaé sobie sprawe, ze w duzej mie-
rze narod ten wciaz postrzegany jest przez pryzmat swojego traumatycznego
losu ,,narodu bez panstwa”, ,,wygnanca”, a nawet ,.terrorysty”. Wizerunek ten,
jak kazdy stereotyp, jest z gruntu niepelny i uproszczony. Nie pozwala zdac
sobie sprawy z sedna ,,problemu kurdyjskiego”, gdyz postrzegany w ten sposob
,.Kurd” zostaje pozbawiony cech, ktore czynia zen mys$laca i kochajaca istote
ludzka, we wspodlczesnym S$wiecie staje si¢ jedynie nosicielem pewnej roli.
I nawet jesli tak powstaly wizerunek nie jest efektem zlej woli, ale wspdlczucia,
to w ostatecznym rozrachunku staje si¢ zwykla etykietka, za ktora nie stoi zaden
prawdziwy obraz. Gdyby $wiatowe, a zwlaszcza europejskie salony kulturalne
raczyty pochyli¢ si¢ nieco nad przekazem kurdyjskiej kultury, jej nosiciel statby
si¢ wartoscia ,,nie do stracenia”, zrodlem wielu nieoczekiwanych inspiracji
i pomystow. Pozostaje jednak mie¢ nadzieje¢, ze dzigki coraz szerszemu doste-
powi do informacji i coraz wigkszemu zaangazowaniu Kurdow na rzecz mo-
wienia $wiatu o sobie za pomoca jezyka sztuki, ten element swiatowego dzie-

" Doktor, Pracownia Studiéw Kurdyjskich IFO UJ. Autorka ksiazki: Miedzy ciem-
nosciq i Swiattem. O kurdyjskiej tozsamosci i literaturze, Krakow 2011.
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dzictwa zostanie w koncu przywrocony z niebytu i potraktowany na rownych
prawach z innymi.

Niniejszy artykul jest raczej rodzajem wprowadzenia, czy tez przyblizenia
pewnych elementow kurdyjskiego uniwersum kulturowego, ktore moga pozwo-
li¢ czytelnikowi na nieco lepsza orientacje, zwlaszcza w odniesieniu do przy-
padkowo napotkanych kurdyjskich dziet wspotczesnych.

Jezyk kurdyjski

Na wstepie warto powiedzie¢ stow kilka o jezyku kurdyjskim, gdyz jest on bez
watpienia waznym narzedziem kultury. Przede wszystkim trudno dzi§ mowié
o jednym jezyku kurdyjskim, gdyz dzieli si¢ on na rézne dialekty, ktore niejed-
nokrotnie sa od siebie do$¢ odlegle pod wzgledem gramatycznym. Dialekty
jezyka kurdyjskiego zaliczane sa do grupy jezykéw poinocno-zachodnio iran-
skich, a wigc posrednio do wielkiej rodziny jezykow indoeuropejskich. W XX
wieku status jezyka literackiego zyskaly dwa najwazniejsze dialekty ,.kurman-
dzi” 1 ,sorani”. Tym pierwszym postuguja si¢ przede wszystkim Kurdowie
mieszkajacy w Turcji, ale takze w Syrii, Iraku i Iranie. Dialektem ,,sorani” mo-
wi nieco mniejsza grupa Kurdoéw irackich i iranskich. Niemniej to wlasnie ten
dialekt zyskal wieksza mozliwos¢ rozwoju, a dzi$ jest oficjalnym jezykiem
Regionu Kurdystanu w Iraku. Ponadto mianem je¢zyka kurdyjskiego Kurdowie
czgsto okreslaja uzywany w Turcji dialekt ,,dymili” zwany tez ,,zaza”. Genealo-
gicznie nie przynalezy on jednak do dialektow kurdyjskich, cho¢ jest zblizonym
dialektem poéinocno-zachodnio iranskim. Podobnie rzecz si¢ ma z dialektem
,hawrami” (zwanym tez ,,gorani”’). Do zapisywania swojego jezyka Kurdowie
uzywajq az trzech alfabetow, tacinskiego, arabskiego i cyrylicy. Alfabet facinski
opracowany dla dialektu ,kurmandzi” przez Dzeladeta Bedyrchana (Celadet
Bedirxan) w 1932 roku przypomina nieco alfabet turecki, z wyjatkiem kilku
catkiem odmiennych liter'. Uzywany jest dla dialektu ,kurmandzi” w Turcji
i Syrii, a takze na emigracji. Alfabetem arabskim zaréwno dla dialektu ,,sorani”,

' W przypadku pisowni kurdyjskich nazw i nazwisk w tekscie uzyto transkrypcji
na jezyk polski w nawiasie uzywajac rowniez wariantu alfabetu tacinskiego dla dialektu
,.kurmandzi”. Wybrane kurdyjskie znaki odmienne od tych znanych w polskim alfabe-
cie: ¢ —dz; ¢ —cz; § — sz; 0 — dhugie u; € — dlugie e; 1 — dlugie i; i — krotkie 1, zblizone do
polskiego y; y —j; X — ch; j — z; w — zblizone do angielskiego w.
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jak i, kurmandzi” poshuguja si¢ Kurdowie w Iraku i Iranie, cyrylicg za$ Kurdo-
wie z Zakaukazia i innych krajow bylego ZSRR.

Religia

Na uwagg zasluguje tez religia. Cho¢ wigkszos$¢ Kurdow wyznaje islam sunnic-
ki szkoly szaafickiej, to zdarzajq si¢ takze Kurdowie szyici, alewici oraz wy-
znawcy jezydyzmu, starozytnej religii majacej swoje korzenie w wierzeniach
ludéw iranskich. Jak wskazuje Channa Omarchali (Xanna Omarxall), jezydyzm
ma wiele punktow wspdlnych z zoroastryzmem?®. Alewizm wyznaje czes¢ Kur-
déw tureckich. Mimo synkretycznego charakteru alewizm odniesiony by¢ moze
przede wszystkim do szyizmu, gdyz wazng rolg odgrywa w nim postaé zigcia
proroka Muhammada-Alego, ale takze dwunastu imamow. Na rozwdj tradycji
duchowych w Kurdystanie mial tez bardzo duzy wplyw islamski mistycyzm
zwany sufizmem, ktory przez wieki rozwijat si¢ w licznych bractwach religij-
nych jak ,kadimi” czy ,,nakszbandi”, a takze wsrod alewitéw. Dzigki sufizmowi
— znacznie bardziej otwartemu na wplywy zewngtrzne niz islam ortodoksyjny —
w Kurdystanie przetrwato wiele sladéw wierzen przedislamskich. Bardzo istot-
ne znaczenie dla sufich miato mistyczne rozumienie i znaczenie mitosci, ktore
zostalo rozwinigte przez niejednego kurdyjskiego poete.

Tradycja ludowa

Kulturg kurdyjska nalezy dzis oczywiscie postrzegaé jako wypadkowa pewnych
proceséw, w mniejszym lub wiekszym stopniu odzwierciedlajacych rozmaite
zjawiska zachodzace zarowno na Bliskim Wschodzie, jak i w calym $wiecie.
Filarami wspolczesnej kultury kurdyjskiej, przestrzenia, do ktorej najczesciej
odwoluja si¢ dzisiejsi tworcy mieszkajacy zaro6wno w Kurdystanie, jak i na
emigracji, jest jednakze tradycja ustna i literatura klasyczna. Istnienie pierwsze-
go elementu jest niejako intuicyjnie wyczuwalne i do pewnego stopnia oczywi-

2 K. Omarkhli (Usoyan), On the question of the genesis of Yezidism, [w:] Interna-
tional Conference on Kurdish Studies, Polish Academy of Science, Krakéw 2004,
s. 145.
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ste. W przypadku Kurdéw tradycja ludowa miata jednak szczegdlne znaczenie
ze wzgledu na to, ze nie poddawala si¢ tak tatwo kontroli, nie byta mozliwa do
calkowitego zakazania. Jeszcze w polowie XX wieku spotka¢ mozna bylo
w Kurdystanie ,,dengbezy” — opowiadaczy basni, legend i eposow. Byli nimi
zardOwno megzcezyzni, jak i kobiety. Sztuka opowiadania, przy ktorej w dlugie
zimowe wieczory gromadzili si¢ mieszkancy niejednej wsi, polegata nie tylko
na mistrzowskim odtworzeniu dlugiej i wielowatkowej opowiesci, ale takze na
umiejetnosci jej odegrania poprzez mimike, modulacje glosu, gestykulacje oraz
na sposobie zaadoptowania tresci starych tekstow do wspotczesnosci. Do naj-
stynniejszych kurdyjskich ,,dengbezy” nalezeli Evdale Zejnike (Evdalé Zeyni-
ké), Rifate Dare (Rifaté Daré€), Ehmede Fermane Kiki (Ehmedé Fermané Kiki),
a takze Ormianin ocalaty z rzezi 1915 roku Karapete Chadzo (Karapeté Xaco).
Tradycja ,,dengbezy” odradza si¢ w Kurdystanie i dzis.

Oprocz opowiesci epickich (czasem przetykanych lirycznymi fragmenta-
mi) wielkie znaczenie dla Kurdow miaty i do dzi§ maja piesni i muzyka. Nie-
gdy$ piesni wykonywano bez akompaniamentu muzyki, rezerwujac te ostatnia
dla tanca w korowodzie (,,govend” lub ,helperke”). Dzi$ sytuacja si¢ zmienita
i wigkszos$¢ piesni wykonywanych jest przy akompaniamencie tradycyjnych
instrumentow ,,sazu” (instrument strunowy), ,,zurny” (dlugi instrument degty)
czy ,,defu” (rodzaj duzego tamburyna), ale takze w bardziej nowoczesnej elek-
tronicznej aranzacji. Bez tanca w korowodzie nie moze si¢ odby¢ prawie zadna
uroczysto$é. Jest on wyrazem spontaniczne]j radosci, poczucia wspoélnoty i jed-
nosci z innymi. Wymaga jednak takze niemalej kondycji fizycznej, zwlaszcza
gdy trzeba w nim ,,wytrwa¢” kilka godzin. Jego pozorna tatwos¢ (dreptanie
w koto po okregu wigkszej lub mniejszej dtugosci) moze zmylié, taniec ten ma
bowiem wiele odmian i wariantow, nierzadko towarzysza mu wyszukane kroki,
figury i zapierajaca dech w piersiach zywiotlowos¢. W kurdyjskiej tworczosci
ludowej na uwage zastuguja takze przystowia, ktore zdaniem kurdyjskiego pisa-
rza Mehmeda Uzuna byly skarbnica jezyka kurdyjskiego, zachowujac jego czy-
stos¢, ale rowniez wyszukanie i precyzje’.

Kurdyjska tworczos¢ ludowa nie powstawata w oderwaniu od twoérczosci
kurdyjskich sasiadow, dlatego przechowata réwniez rozmaite watki i elementy
wlasciwe innym kulturom: arabskiej, perskiej, tureckiej czy ormianskiej. Mozna

> M. Uzun, Atasézleri: Firatin sulariyla yikanmis sozler, [w:] Zincirlenmis
zamanlar zincirlenmis sozciikler, Istanbul 2002, s. 53.
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odnalez¢ w niej slady wspolistnienia na terytorium Kurdystanu wielu réznych
religii, czego przykltadem moze by¢ chociazby zaskakujaca legenda Metran Isa
o milos$ci Kurda muzulmanina i chrzescijanki (Ormianki), ktéra zostaje ukoro-
nowana $lubem obojga w kosciotku na jeziorze Van w obecnosci ormianskiego
duchownego i mully. Jest ona dowodem na to, ze szansy na budowanie dialogu
i porozumienia na Bliskim Wschodzie szukaé nalezy takze w starych miejsco-
wych tradycjach, a nie tylko w haslach importowanych jako jedynie stuszne
rozwigzania zachodnie.

Literatura klasyczna

Niezwykle wazne znaczenie maja w kulturze kurdyjskiej takze zabytki literatu-
ry klasycznej, bedace dzis skarbnica mysli 1 r6znych estetycznych rozwigzan
(przydatnych nie tylko dla literatury, ale chociazby dla filmu). I mimo ze przez
wieki byly one jednym z waznych elementow kultury wielojezycznego Bliskie-
go Wschodu, to fakt ten byt w XX stuleciu pieczolowicie zacierany przez
wszystkie panstwa, na ktorych terytorium lezy Kurdystan (tj. Turcje, Syrig, Irak
i Iran). Kurdowie prezentowani byli w najlepszym wypadku jako do$¢ prymi-
tywni pasterze, nieokietznany lud goér. Wizerunek ten przedostat si¢ do Europy,
wplynat jednak takze na $wiadomos$¢ samych Kurdow, przyczyniajac si¢ do ich
coraz wigkszej asymilacji z kultura krajow, ktorych obywatelstwo posiadali.
Dlatego tez w wielu miejscach Kurdystanu istnienie i zawarto$¢ zabytkow kur-
dyjskiej literatury, napisanej w roéznych dialektach jezyka kurdyjskiego (,kur-
mandzi” czy ,,sorani”), jest do dzi§ malo znane. Tymczasem, cho¢ kultura Kur-
déw byta bez watpienia kultura pasterzy i koczownikow, to w Kurdystanie
istnialy rowniez preznie w pewnych okresach rozwijajace si¢ osrodki miejskie.
I choé dominowat tam nieraz jezyk perski, arabski czy osmanski*, to powstawa-
ly tez pierwsze dzieta literatury kurdyjskiej. Jednym z takich o$rodkow byla
niewatpliwie Dzizira (Cizira) stolica ksigstwa Botanu, dzi$ prowincjonalne mia-
steczko lezace w poblizu granicy Turcji z Irakiem. Do innych waznych miast
w historii kultury kurdyjskiej zaliczy¢ mozna Bitlis, Dijarbakir (dzisiejsza Tur-
cja), Sulejmanije, Hawler, Kirkuk, Duhok (dzisiejszy Irak), Mahabad, Sanan-

* Urzedowy jezyk Imperium Osmanskiego, ktory powstat z jezyka tureckiego, ale
ma wiele nalecialosci arabskich i perskich.
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dadz, Kermanszach (dzisiejszy Iran), ale takze Stambul, Damaszek czy Tehe-
ran, ktore staly si¢ osrodkami skupiajacymi pierwszych kurdyjskich emigran-
tow. Podobnie jak i inne narody Bliskiego Wschodu, rowniez i Kurdowie styka-
li si¢ tam po raz pierwszy z kultura europejska, a takze z niektorymi ptynacymi
z Zachodu nowinkami, jak chociazby idee narodowe.

Zdania na temat tego, kto byl pierwszym tworca piszacym po kurdyjsku,
sa podzielone. Kurdyjscy badacze sklonni sa nieraz do przesuwania wstecz daty
powstania pierwszego zabytku. Warto jednak pamigtaé, ze czgste wojny 1 znisz-
czenia prowadzily do nieuchronnej zaglady bibliotek i cennych zrddet, a to po-
woduje, ze datg powstania pierwszego dziela traktowaé nalezy za dos¢ umowna.
Za pierwszego uznaje sie najczesciej Elego Heriri (EIi Heriri, 1425-14907?),
pochodzacego z wioski Herir w rejonie Szemdinan lub Hakkari. W swojej po-
ezji, powstajacej w dialekcie ,kurmandzi”, opiewal on mitos¢ do ojczyzny,
pigkno przyrody i wdzigki kobiet. Wazna rolg w historii kurdyjskiej literatury
odegrat Melaje Dzeziri (Melayé Ceziri, 1570-1640?)°, znany jako mula pod
imieniem szecha Ehmeda lub szecha Ehmede Niszani (Ehmedé Nisani). Poeta
W swojej tworczosci poshugiwal si¢ imionami Malé, Malayé, Nisani. Melaje
urodzit si¢ i tworzyl w stolicy ksiestwa Botanu Dzizirze, ale prawdopodobnie
rowniez podrézowatl pozostawiajac po sobie ucznidéw. Wiedza na temat jego
zycia jest raczej skapa i ma charakter ustnej legendy. Melaje Dzeziriego uwaza
si¢ za pierwszego poete mistyka, wprowadzajacego do swej tworczosci watki
zaczerpnigte z tradycji sufickiej oraz z poezji powstajacej w tym czasie w jezy-
ku perskim. Znane sg jego nawiazania do tworczosci perskiego poety Hafiza.
Na uwagg zastuguja tez bejty patriotyczne odnoszace si¢ do Kurdystanu, a takze
do roli samego poety w rozwijaniu jezyka i literatury kurdyjskiej. Tak pisze
0 sobie w jednym z wierszy:

Jestem jedna z r6z w rajskim ogrodzie Botanu
Kagankiem niosacym jasno$¢ nocom Kurdystanu’.

> M. Uzun, Kiirt edebiyatina giris, Istanbul 2004, s. 18.

8 Ibidem, s. 18. Innego zdania jest Kurdojew, uwazajac za Wezire Nadirim i Mar-
garita Rudenko, ze Melaje Dzeziri zyt w XII stuleciu, por.: Q. Kurdo, Tarixa edebiyata
kurdi, Ankara 1992, s. 91. Wigkszos$¢ badaczy, w tym Farhad Shakley, przyjmuje jed-
nak date 1570-1640.

7 Cytat za: IM. Resul, Bir sair Diigiiniir ve Mutasavwif olarak Ehmede Xani ve
Mem 1i Zin, Avesta, Istanbul 2007, s. 94, thumaczenie na jezyk polski J.B.



Kurdyjska kultura w poszukiwaniu piekna i tozsamosci 133

Niewykluczone, ze jednym z uczniow Melaje Dzeziriego byl Feqe Teyran
(Feqé Teyran, 1590-1660), w rzeczywistosci noszacy imie¢ Mihemeda. Imie
Fegé Teyran znaczy nauczyciel ptakow, poniewaz, wedle ludowej legendy,
Feqe Teyran rozumial mowe ptakoéw. Poeta byl mocno zwiazany z tradycja
ludowa, ktéra zachowata w zbiorowej pamieci wiele fragmentow jego utworow
1 szczegotow z zycia.

Jednakze najwiekszym klasycznym kurdyjskim poetg i myslicielem byl
niewatpliwie Ehmede Chani (Ehmedé Xani, 1651-1707 Iub 1708) autor wspa-
nialego destanu Mem i Zin, ktérego zawarto$¢ problemowa moze by¢ przyrow-
nana nie tylko do jednego z utworéw bliskowschodnich jak Farhad i Szirin, czy
Lejla i Medznun Nizamiego, ale takze do niejednego wybitnego dziela europej-
skiego jak na przyktad Faust J.W. Goethego. Osia konstrukcyjna utworu jest
nieszczesliwa milosé dzielnego Mema i pigknej Zin oraz wydarzenia rozgrywa-
jace si¢ w stolicy ksigstwa Botanu Dzizirze. Dzigki misternie skonstruowane;j
fabule Chaniemu udalo si¢ jednak poruszy¢ nie tylko temat milosny, ale takze
wiele innych, jak chociazby problem witadcy i wladzy. Poeta nawiazywal tym
do dziet al Farabiego i posrednio Platona, zastanawiajac si¢ jednocze$nie nad
zaleznoscia polityczng i kulturowa Kurdystanu od innych poteg. Najglebsza
wartos$¢ dzieta Ehmede Chaniego lezy jednak w mistrzowskim, wielowymiaro-
wym potraktowaniu watku Boga-Milosci, pokazanej tu jako najwazniejsza sca-
lajaca warto$¢. Milos¢ jest wiec przymiotem ludzkim, ale przede wszystkim
boskim, nadajacym sens rozdartemu miedzy przeciwnosciami $wiatu. W tym
konteks$cie szczegdlnego znaczenia nabrato przeciwstawienie dobra i zla, ktdre
w literackiej koncepcji Chaniego pokazane sa jako narzedzia boskiego dziala-
nia. Ziemskim wcieleniem szatana staje si¢ w utworze posta¢ Bekira — ksiaze-
cego doradcy. Jednakze jego dziatalnos¢ sprowadza si¢ jedynie do zlych rad,
natomiast gléwnym odpowiedzialnym za czynienie zta Chani czyni cztowieka —
ksigcia Botanu mira Zejda, ktory poprzez niezaspokojone pragnienie wiladzy
i strach przed jej utratg staje si¢ zupelie bezwolnym narzg¢dziem w r¢kach sza-
tana. Sam Bekir pokazany zostaje jako wystannik Boga, dlatego ostatecznie
dostapi¢ moze przebaczenia. Chani stawia rowniez pytanie o znaczenie wolnej
ludzkiej woli i boskiej predestynacji, na ktore ostatecznie jednoznacznie nie
odpowiada, podobnie jak bez odpowiedzi pozostaje pytanie o przyczyne klgsk
i niepowodzen Kurdystanu. Czy jest to wynik ludzkich stabosci i zaniedban,
a moze element boskiej uktadanki zrozumialej tylko dla Najwyzszego:
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Pozostatem zdziwiony wobec madrosci Boga,
Sposrod wszystkich dobr §wiata towarzyszy mi tylko wiara.

Dlaczego wszyscy zostali§my pokrzywdzeni?
Dlaczego stalismy si¢ niewolnikami?®

W innym ,,bejcie”, proszac Boga o dar jasnowidzenia, poeta motywuje go
nastgpujaco:

Aby odkryto si¢ potozenie spraw naszych,
Aby i dla nas taskawe bylo szczescie!

Nieszczgscie nasze dosigglo doskonatoscei,
Ale czy doszlo do stanu unicestwienia?

A moze bedzie ono wiecznym,
Az do skonczenia czasow?’

Inne ,,bejty” pozwalajq jednak dostrzec, ze odpowiedzialnos¢ za taki stan
rzeczy spoczywa na barkach samych zainteresowanych:

Mestwo, wielkoduszno$¢ i $miatosé,
Dzielno$¢, sita 1 nieustraszonosé —

To cechy wlasciwe kurdyjskim plemionom,
Dane jest to Kurdom mieczem wielkodusznosci i sprawiedliwosci.

Lecz na ile sa oni niepowstrzymani w mestwie,
Na tyle tez unikaja postuszenstwa.

Owo pragnienie i wielko$¢ bohaterskich czynow
Staly si¢ przeszkoda, by cierpie¢ cigzar poshuszenstwa.

Dlatego nigdy nie ma wsrod nich jednosci,
Ciagle tona we wrogosci i ktotniach'’.

I przede wszystkim tych, ktorzy sprawuja wladzg¢ w Kurdystanie:

Wiadcey podobni sa do wezy.
Posiadaja jad i lekarstwo.

Jesli daja lekarstwo, wiedz — jest to jad,
A jesli przejawiajq taske, wiedz — jest to gniew.

® A. Chani, Mam i Zin, w tlum. na jezyk rosyjski M.B. Rudenko, Moskwa 1962,
s. 52, thum. na jezyk polski J.B.

? Ibidem, s. 50.

"% Ibidem, s. 53.



Kurdyjska kultura w poszukiwaniu piekna i tozsamosci 135

Rozsadni strzega si¢ wezy,

A beztroscy staja si¢ ich przyjaciotmi i wielbicielami.
Nawet, jesli wyniosg ci¢ wysoko i obdarza taskami
Beda z toba zartowac i bawic sig,

Niewiele potrzeba — a zmienig si¢ w stosunku do ciebie
I odwroca sig,

Szczegdlnie, jesli sa wstretni 1 podli,
Skapi 1 niezyczliwi.

Za prawde oni sa gorsi od samego szatana'.

Oprocz Mem i Zin Chani byt takze autorem pierwszego stownika arabsko-
kurdyjskiego przeznaczonego dla dzieci, zatytulowanego Swieze owoce matlych
(Nitbara Bigukan), oraz dziela przyblizajacego wiernym religie muzulmanska,
zatytutowanego Warunki wiary (Eqgida Imané). Pierwszymi poetami piszacymi
w dialekcie ,,sorani” byli Nali (Nali, 1797-1855), Salim (1800-1866) i Kurdi
(Kurdi, 1803-1849), pochodzacy z ksigstwa Baban (dzisiejszy Irak). Od XVII
do XIX wieku rozwijata si¢ rowniez tworczo$¢ w dialekcie ,hawrami” (,,gora-
ni”) w ksiestwie Ardalan (dzisiejszy Iran). W dialekcie tym pisali Beserani
(1641-1702), Chanaj Kubadi (Xanay Qubadi, 1700-1759), Mewlewi (Mewlewt,
1806-1882) oraz poetka Mesturaj Ardalan (Mesturay Ardalan, 1805-1847).

Kurdyjskie zycie intelektualne na przetomie XIX i XX wieku

Od konca XIX wieku dziatalnos¢ literacka Kurdéw zaczyna podlegaé roz-
maitym zmianom. Wiaze si¢ to z przemianami, jakie zaczynaja dotykaé pan-
stwo osmanskie i w dalszej kolejnosci perskie. Na Bliski Wschod docierajq idee
narodowe, a wraz z nimi krytyka absolutnej wiadzy sultana i szacha. W obu
imperiach zaczynaja wychodzi¢ pierwsze gazety, pojawiaja si¢ thumaczenia
zachodnich dziet literackich pisanych jezykiem prozatorskim. Nie pozostaje to
bez wptywu i na tworczos¢ Kurdow, ktorzy biora w tych przemianach aktywny
udzial, angazujac si¢ w rozwoj zycia intelektualnego i politycznego epoki.
Centrum tego zycia stat si¢ dla Kurdéw Stambul, gdyz po klgsce powsta-
nia Bedyrchana (potowa XIX wieku) skonczyt si¢ w Kurdystanie czas panowa-

" Ibidem, s. 163.
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nia kurdyjskich ksigzat, a region ten zostal oddany w zarzad osmanskich urzed-
nikow. Stambut stal si¢ miejscem wygnania (rodzina Bedyrchanow) lub emi-
gracji catych kurdyjskich rodow i pojedynczych ludzi, przyciagal rowniez swa
atmosfera rozpolitykowania i dyskusji. Podobnie, jak przedstawiciele innych
narodow (Turcy, Ormianie) Kurdowie zaczgli tworzy¢ w Stambule organizacje
o charakterze politycznym lub kulturalnym, a takze edukacyjnym. Do pierw-
szych organizacji nalezaly Komitet Silnej Woli Kurdystanu (1900), Kurdyjski
Komitet Wzajemnej Pomocy i Rozwoju (1908), Komitet Rozwoju Kurdystanu
(1918)"?, znany takze jako Klub Kurdyjski. W 1919 roku powstal tez Zwiazek
na rzecz Rozwoju Kurdyjskich Kobiet, ktorego zalozycielka byta Emine Cha-
nym, coérka jednego z dziataczy. W 1898 roku w Kairze zostala wydana pierw-
sza kurdyjska gazeta zatytutlowana ,,Kurdystan”. Jej tworca byl Miqdad Midhad
Bedyrchan (Migdad Midhad Bedirxan). Wiele dalszych numeréw wyszlo za
granica, w Szwajcarii i Wielkiej Brytanii. I cho¢ w kurdyjskich publikacjach
z tego okresu wyraznie dominowala poezja, to jednak pojawienie si¢ czasopism
stalo si¢ impulsem dla rozwoju kurdyjskiego jezyka prozatorskiego. Na proces
ten miaty niewatpliwie rowniez wplyw zainteresowania Kurdow wilasnym folk-
lorem i zawartym w nim prozatorskim potencjalem jezyka basni, jak tez, jak
podkresla Haszem Ahmedzade, thumaczenia pierwszych prozatorskich utworow
z jezykow europejskich na jezyki arabski, perski czy turecki oraz sama, poja-
wiajaca sie powoli, tworczosé prozatorska kurdyjskich sasiadow'.

Jednym z czolowych przedstawicieli kurdyjskiej literatury XIX wieku byt
niewatpliwie piszacy w dialekcie ,,sorani” Hadzi Kadri Koji (Haci Qadiri Koyi,
1817-1897). Jego poezja, podobnie jak dziela innych tworcow tego okresu, bylta
zaangazowana spotecznie i politycznie. Koji apelowal o krzewienie oswiaty
w Kurdystanie, wspieranie rozwoju jezyka kurdyjskiego. Krytykowat postawe
moznych i ich oboj¢tnos¢ dla kurdyjskiej kultury i jezyka. Nie stronil od emo-
cjonalnego jezyka, co wptywato na spontaniczny charakter jego stylu poetyc-
kiego, ktory jednak nie wyzwolil si¢ z formalnych ram poezji klasycznej. Innym
poeta tego okresu, pierwszym kurdyjskim satyrykiem, piszacym w dialekcie

2A. Rohat, Eski Istanbul Kiirtleri (1453-1925), istanbul 1998, s. 101.

Y Migdad Midhad Bedrchan nazywany bywa czesto pierwszym kurdyjskim
dziennikarzem.

' H. Ahmedzade, Ulus ve Roman. Fars ve Kiirt Anlatisal Séylemi Uzerine Bir
Calisma, thum. A.Z. Giindogan, P. Yaymnlari, Istanbul 2004, s. 192.
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,sorani” byl szech Ryza Talabani (Sex Riza Talabani, 1836?-1910). Jego zycie
1 tworczos¢ zwigzane byly mocno z Kirkukiem.

Jednym z czolowych organizatoréw zycia intelektualnego i jednym
z pierwszych reformatoréow kurdyjskiego jezyka poetyckiego byl poeta, publi-
cysta i wydawca Hadzi Towfik Piremerd (Haci Towfiq Piremérd, 1867-1950).
Jego liryka byla z ducha romantyczna, taczyla w sobie elementy buntu i nostal-
gii. Tworczos¢ i dziatalnos¢ wydawnicza Piremerda zwiazane byly ze Stambu-
fem, ale pdzniej z Sulejmanija i Kurdystanem irackim. Kurdystan iracki i Syria
staly si¢ centrami zycia intelektualnego po 1923 roku, kiedy to powstata Repu-
blika Turcji, kladac kres nadziejom utworzenia kurdyjskiego panstwa. Wazne
znaczenie mial w tym okresie Damaszek znajdujacy si¢ w obrgbie wplywow
francuskich. Z syryjska stolica zwiazana jest dziatalnos¢ Dzeladeta Alego Be-
dyrchana, tworcy lacinskiej wersji alfabetu dla dialektu ,,kurmandzi” oraz re-
daktora dwoch waznych czasopism ,,Wolanie” (Hawar) i ,,Jasno$¢” (Ronahi), na
famach ktorych publikowane byly zabytki kurdyjskiego folkloru, zbierane przez
Bedyrchana od kurdyjskich opowiadaczy.

Poezja wspdtczesna

Za reformatora kurdyjskiego jezyka poetyckiego uznaje si¢ tworzacego w dia-
lekcie ,,sorani” Abdullaha Gorana (1904-1962). Jednoznacznie opowiedzial si¢
on za wywodzacym sie z folkloru metrum sylabotonicznym, ,,jako bardziej

odpowiadajacym dla narodu”"’

. Wychodzac od liryki milosnej i opiewania
pigkna kobiet, Goran skupil si¢ stopniowo na tematyce narodowe;j i spoleczne;j.
Walczyt piorem nie tylko o prawa Kurdow, ale i kobiet, wskazywal na wazne
znaczenie mitosci dla dostrzegania pigkna i sensu wszechswiata. Jego poezja,
cho¢ znana poczatkowo jedynie w Kurdystanie irackim, wptynela stopniowo na
kolejne pokolenia poetdéw wywodzacych si¢ z roznych czesci Kurdystanu. Za
najciekawszych poetow z pokolenia Gorana Farhad Szakeli uznaje piszacego

w dialekcie ,,kurmandzi” Dzigarchwina (Cigarxwin, 1903-1984), a takze Hezara

5 A. Goran, Behast i Yadigar, Bagdad 1950, s. 3 za: R. Sabir, An Introduction to
Kurdish Poetry, [w:] Modern Kurdish Poerty, An Anthology and Introduction, R. Sabir,
K. Mirawdeli, S. Watts, ,,Endangered Languages and Cultures” 2006, nr 2, Uppsala,
s. 20.
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(1921-1991) i Hemina (1921-1986)°. Na uwage zashiguja tez piszacy
w dialekcie ,,sorani” poeci z Kurdystanu iranskiego uznawani za przedstawicieli
kurdyjskiego modernizmu jak mieszkajacy przez lata w Teheranie Suwaraj
Elchanizade (Suwaray Elxanizade, 1937-1976), Fatihi Szech ol — Islam (Fatihi
Sex ol Islam, pseudonim Cawe, 1902-1994), Ali Heseniani (Ali Hesenyani,
pseudonim Hawar, 1939-1992), Umeri Sultani (Umeri Sultani, pseudonim We-
fa, 1939-2005)"".

W 1970 roku w Kurdystanie irackim zostat opublikowany manifest Rwan-
ge, ktory nawolywatl do odnowienia zycia literackiego i intelektualnego. Jego
autorami byla grupa mtodych tworcow takich, jak: Szerko Bekes (Serko Békes),
Latif Halmat, Dzalal Mirza Karim (Cela Mirza Kerim), Salah Szywan (Salah
Siwan), Anwar Kadyr Muhammad (Anwar Kadir Muhammad), Abdullah Pa-
szew (Abdullah Paséw), Dilszad Meriwani (Dilsad Meriwani), Kamal Myraw-
deli (Kamal Mirawdeli), Abbas Abdulla Jousif (Abbas Abdulla Yousif), Farhad
Szakeli (Farad Sekli), Rafiq Sabyr (Rafiq Sabir)'®. Krytykujac poprzednikéw,
poeci ci opowiedzieli si¢ za od$wiezonym jezykiem poetyckim i nowym polem
zainteresowan poezji. Nawigzujac do reform wprowadzonych do jezyka po-
etyckiego przez Gorana, zaproponowali nowe rozwigzania artystyczne, takie jak
wiersz wolny, poemat proza i mieszane metrum poetyckie, a takze watki surre-
alistyczne, symbole, mity i dialog. Celem tych eksperymentow bylo zwigksze-
nie wyrazistosci 1 komunikatywnosci stylu. Omawiajac kurdyjska poezj¢
wspolczesna, nie sposob nie wspomnie¢ o dorobku poetdw tworzacych
w ,.kurmandzi”, jak Rozen Barnas (Rojen Barnas) czy Kemal Burkaj (Kemal
Burkay). Pierwszy z nich wyemigrowal z Turcji do Szwecji, gdzie mieszka do
dzi$, drugi przez dlugie lata angazowal si¢ takze w zycie polityczne, kierujac
Socjalistyczng Partia Kurdystanu. Obaj poeci rozpoczynali swoja dziatalnosé
literacka, piszac w jezyku tureckim, by powroci¢ pozniej do jezyka swojego

' F. Shakeli, Classic And Modern Kurdish Poetry, Uppsala University,
<http://www.kerkuk-kurdistan.com/kulturek.asp?ser=4&ce-p=3&nnimre=310> (29 IX
2010).

'7F M. Muhammad, Kurdish Literature and Literary Culture in Iranian Kurdistan
1946-1979, nieopublikowana praca doktorska obroniona na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie 19 marca 2010 r., PDF, archiwum autorki,
s. 174-179.

'8 R. Sabir, op. cit., s. 25.
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dziecinstwa, nadajac mu charakter lirycznej i coraz lepiej dopracowanej wypo-
wiedzi.
Kurdyjska proza w XX wieku

Pierwsze opowiadanie w jezyku kurdyjskim ukazato si¢ w 1913 roku w Stam-
bule na tamach czasopisma ,,Ro0j1 Kurd”, a jego autorem byt kurdyjski dzialacz
Fuad Temo. Kolejne ukazywaly si¢ w latach 1932-1946 w wychodzacych w Sy-
’1\”

rii 1 Libanie czasopismach (jak wspomniane juz ,,Hawar”, ,,Ronahi”, jak tez

A

,»Roja ni” i ,,Stér”), a takze w Kurdystanie irackim i na emigracji. Historycznie
za pierwszg powies¢ uznaje si¢ opublikowany w 1927 roku w Armenskiej SSR
utwor Kurdyjski pasterz (Sivané Kurd), autorstwa Erebe Szemo (Erebé Semo,
zwanego tez z rosyjska Erebem Szamitlowem). Utwor ten nastgpnie ukazal sie
w Bejrucie (1947) i w Stambule (1978). Kolejne kurdyjskie powiesci rowniez
ukazywatly si¢ najpierw na emigracji, a dopiero pozniej w Kurdystanie, gdyz
w wielu jego czeg$ciach publikacje w jezyku kurdyjskim, a takze publiczne
i nawet prywatne uzycie tego jezyka bylo do niedawna zakazane. W Turcji do-
piero w 1991 roku pozwolono na publikowanie w ,,jezyku nietureckim”. Row-
niez w Iranie publikacje w jezyku kurdyjskim na szersza skale zaczgly pojawiac
si¢ dopiero w latach 90. W Syrii natomiast publiczne uzycie jezyka kurdyjskie-
go nie jest do dzis akceptowane, wigkszos¢ utworow kurdyjskich poetow i pisa-
rzy wywodzacych si¢ z Kurdystanu syryjskiego publikuje swoje utwory w Tur-
cji, Kurdystanie irackim lub w Europie Zachodnie;.

Z opresyjna polityka czterech panstw wobec jezyka kurdyjskiego wiaze si¢
nierozerwalnie zagadnienie wielojezycznosci kurdyjskich twoércow, a takze
problem klasyfikacji utworéw napisanych przez Kurdoéw i poswieconych kur-
dyjskiej tematyce, ale powstalych w oficjalnych jezykach czterech panstw.
Cho¢ dzis, wraz z coraz bardziej ozywionym rozwojem literatury w jezyku kur-
dyjskim, wigkszos$¢ badaczy i samych tworcow zalicza do tej literatury jedynie
utwory napisane po kurdyjsku, to jednak nie sposdb nie dostrzec istnienia,
a takze waznej roli Kurdow — pisarzy arabsko-, turecko- i perskojezycznych. Ich
tworczos$¢ stanowi wazny etap w rozwoju zarowno kurdyjskiej literatury, jak tez
samej narodowej tozsamosci Kurdow. Warto pamigtaé, ze pojawienie si¢ po-
wiesci laczy sie z rozwojem tozsamosci narodowych', cho¢ dzi$, po doswiad-
czeniach epoki postmodernistycznej, trudno dokonywac¢ jednoznacznych klasy-

' Por.: H. Ahmedzade, op. cit., s. 15-18.
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fikacji wobec przynaleznos$ci i wzajemnych na siebie wplywow literatur po-
wstalych w réznych jezykach. Wielokulturowos¢, albo jak chce Wolfgang Wel-
sch — transkulturowo$¢”’, globalnej wioski nie ulega dzis watpliwosci.

W swoim obszernym opracowaniu poswigconym kurdyjskiej tozsamosci
i literaturze*' autorka niniejszego artykutu pokusila sie o ustanowienie nieco
innego kryterium klasyfikacji, o charakterze indywidualnym. Metoda ta polega-
fa na zwrdceniu uwagi nie tylko na jezyk, ale takze na biografi¢ pisarza, podej-
mowang przezen tematyke i sposob jej realizacji, oraz w pierwszej kolejnosci na
wolg¢ utozsamienia si¢ z pojeciami ,,Kurd” i ,,Kurdystan”. Sposéb tego utozsa-
mienia analizowany na podstawie $wiata przedstawionego wybranych utworow
zostal przeze mnie okreslony mianem ,,literackiej przestrzeni tozsamosci”.

Kurdami z pochodzenia, tworzacymi w oficjalnych jezykach panstw
w ktorych zyja, sa migdzy innymi piszacy po turecku Yasar Kemal czy po arab-
sku Selim Barakat. Podczas gdy tworczos¢ Yasara Kemala skupiala si¢ raczej
na przedstawieniu bogactwa wieloetnicznej Anatolii, to w dzielach innych kur-
dyjskich pisarzy tureckojezycznych jak Seyit Alp czy Rusen Arslan odnalezé
mozna obraz Kurdystanu. Wyszukana estetycznie i doskonale je¢zykowo
dopracowana proza Seyita Alpa jest bez watpienia osiagnigciem wybitnym
i niestety bardzo slabo znanym. W swojej tworczosci pisarz nawiazywat do
kurdyjskich legend i tworczosci Ehmede Chaniego, z ktérym nawet podejmuje
polemike w powiesci Swiatlo (Sewk) i Obrét (Dewran)®. Spor dotyczy
w pierwszej kolejnosci roli boskiego przeznaczenia i wolnej woli cztowieka.
Alp nie zgadza si¢, by los czlowieka mial by¢ rozumiany jako z gory
przesadzony, poddany fatum czy boskiej woli. Wskazuje, ze przekonanie takie
rodzi pole do naduzy¢, pozwala bowiem jednym Iludziom sprawowac
nieograniczong witadz¢ nad innymi. Mimo to proza Alpa nie jest pozbawiona
mistycyzmu, ale jego zrodto tkwi nie w takim czy innym systemie religijnym, a
przede wszystkim w bliskim kontakcie z niebem, ziemig i otaczajaca przyroda,
ktorej czgscia sg rowniez zwykli ludzie. Do watkoéw, ktére stanowia na pewno

2 W. Welsch, Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today,
<http://Wwww2.uni-jena.de/welsch/> (29 1X 2010).

1 3. Bochenska, Literatura i jezyk kurdyjski jako zwierciadlo ewolucji kurdyjskiej
tozsamosci narodowej, niepublikowana praca doktorska, Wydziat Filologiczny Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, 15.01.2009, archiwum autorki.

* Ibidem, s. 262-265.

» Obie powiesci zostaly wydane przez wydawnictwo Doz w Stambule, brak daty
publikacji.
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ludzie. Do watkow, ktore stanowig na pewno kontynuacje i wspdlczesng rein-
terpretacje motywow podejmowanych przez Ehmede Chaniego w Mem i Zin
zaliczy¢ tez nalezy problem madrego wiadcy i wladzy.

Oba tematy pojawiajg si¢ w dwoch wspomnianych wyzej powiesciach
Seyita Alpa, ale rowniez w powiesci Swiatlo niczym milo$é, ciemnosé niczym
$mieré (Roni Mina Eviné Tari Mina Miriné®") piszacego w dialekcie , kurman-
dzi” pisarza Mehmeda Uzuna (1952-2007). Obaj pisarze wskazuja, ze wszel-
kiego rodzaju despotyzm oparty jest nie tylko na przymusie i strachu, ale takze
na mniej lub bardziej §wiadomym, a czesto zupetnie bezwolnym i bezkrytycz-
nym zaangazowaniu w budowanie zbrodniczego systemu zwyklych ludzi.
W przypadku bohatera powiesci Uzuna — Baza, ktory nieswiadomie staje sie
katem wlasnego narodu, wazna rol¢ odgrywa wykorzenienie i szczera wiara
w stuszno$¢ obranej przez wodza drogi. W swojej tworczosci Mehmed Uzun
nawigzuje do tradycji folklorystycznej, w pierwszej kolejnosci wskazujac na
inspiracje postaciami ,,dengbezy”, opowiadanymi przez nich historiami, sposo-
bem ich adaptacji i doskonala znajomoscia jezyka®. Wszystkie te elementy
pisarz §wiadomie stara si¢ przenie$s¢ na grunt literacki. Dzieki temu kurdyjska
kultura, przechodzac ewolucje od stowa moéwionego do stowa pisanego, zyskuje
niewatpliwa ciaglosé, zachowujac tym samym tozsamosé. Pozwala to na uzy-
skanie nowej jakosci estetycznej bedacej wynikiem polaczenia tradycji zachod-
nioeuropejskiej powiesci i kurdyjskiego zwyczaju opowiadania basni i eposow
przez wedrownych ,.dengbezy”. Suma tych doswiadczen stata si¢ w przypadku
tworczosci Mehmeda Uzuna jego ostatnia powies¢ Wolanie rzeki Tygrys (Ha-
wara Dicleyé®®), w ktéorej konstrukcja utworu — kolejne rozdziaty ksiazki nosza-
ce tytul sevbuhérk — nawigzuje bezposrednio do wieczordw, podczas ktorych
,,dengbezowie” opowiadali swe basnie.

Na szczegdlng uwage zashiguje takze tworczos¢ mieszkajacego obecnie
w Szwecji Hesené Meté. Meté jest autorem opowiadan i opowiesci, a takze
wielu thumaczen prozy z jezyka szwedzkiego na kurdyjski (dialekt ,,kurman-
dzi”). Jego proza stanowi swojego rodzaju przewartosciowanie zar6wno w sto-
sunku do osiagnig¢ literackich jego poprzednikow i pisarzy mu wspolczesnych,
jak tez w odniesieniu do wiary w postep 1 konieczno$¢ wydobycia z zacofania

2 Opublikowane przez wydawnictwo Avesta w Stambule w 2002 r.
* Patrz: M. Uzun, Dengbéjlerim, istanbul 2001.
*® Opublikowane przez wydawnictwo Avesta w Stambule w 2002 r.
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samego Kurdystanu. W powiesci Labirynt Dzinow (Labirenta Cinan) pokazujac
kleske wiejskiego nauczyciela Meté w ironiczny sposob udowadnia, ze ubrana
w pigkne stowa ch¢é oswiecania innych i narzucania im wlasnego systemu war-
tosci jest rodzajem przemocy, zwyktym pragnieniem wladzy.

W Kurdystanie irackim opublikowano do dzi$§ kilkanascie powiesci. Za
pierwsza uznaje si¢ nieraz Problemy sumienia autorstwa Ehmeda Muchtara
Dzafa (1899-1935), napisana prawdopodobnie w latach 1927-1928, opubliko-
wang za$ dopiero w 1970 roku w Bagdadzie. Poniewaz jednak nie rozstrzygnig-
ta pozostaje kwestia, czy dzielo Dzafa bylo powiescia czy opowiadaniem, za
pierwsza powies¢ uznaje si¢ na ogdl Cierpienia narodu Ibrahima Ehmeda. Od
lat 80. ukazaly si¢ jeszcze miedzy innymi: Miasto, Niepokoje pewnego mezczy-
zny 1 Gniazdo H’isena Arifa oraz Kleska, Ujadanie, Zemsta i Potwor Moham-
meda Mukriego?’.

Wspomnie¢ nalezy tez o pochodzacych z Kurdystanu irackiego pisarkach
jak Gelawez autorce Na skrzydlach Feniksa, Mahabad Qaradagi autorce Emi-
gracji i Mito$é jest wodq zycia®™. Pierwszym autorem wywodzacym si¢ z Kur-
dystanu iranskiego byl Rehim Qazi, a jego powies¢ Partyzanci (Pesmérge) uka-
zata si¢ w 1961 roku w Baku. Od lat 90. w samym Iranie wyszto jednak
niemalo nowych powiesci miedzy innymi: Fetaha Emiriego Hatasliwy 1 Mirza,
Omara Mewludi Tysiqc jaskin, Eta Nehaji Kwiat Szoranu, Ptaki i wiatr, Hu-
seina Szerbegi Wyslany z miasta, Kamrana Hamidiego Zamglone wzgorze
i Laguna Berdelanek™ oraz pisarki Nasrin Dzeferi Wysoki i niski. Do mtodego
pokolenia pisarzy wywodzacych si¢ z Syrii nalezy Sahiné B. Sorekli, autor
zbioru opowiadan Los Mehmeta Karatasz i powiesci Znikniecie®® oraz Helim
Yusiv autor powiesci Sobarto i Strach bez zebow. Na podstawie jednego z opo-
wiadan pisarza powstala w Turcji sztuka teatralna wystawiana w jezyku kurdyj-
skim, w rezyserii Erdala Ceviza, Komara Dinan. Sermola (Republika
Wariatow. Karambol)®'.

*7 Ibidem, s. 210.

By, Ahmedzade, The World of Kurdish Woman’s Novels, ,Jranian Studies” 2008,
vol. 41, nr 5, s. 721.

¥ H. Ahmedzade, The story of the Kurdish Novel In Iranian Kurdistan, [w:] Inter-
national Conference on Kurdish Studiem, s. 109.

39 M. Uzun, op. cit.,s. 79.

3! Strona internetowa autora: <http://www.helimyusiv.com/roman.html> (28 IX
2010).
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Wspdtczesna muzyka kurdyjska

Literatura nie jest oczywiscie jedynym elementem kurdyjskiej kultury, ktore
podlegaja wspoélczesnie wielu przemianom. Najbardziej powszechnym i najta-
twiej dostepnym elementem tejze kultury jest obecnie muzyka. Spiewane w tra-
dycyjnej lub nowoczesnej aranzacji piesni dostgpne sa w wielu miejscach, moz-
na ustysze¢ je na ulicy nie tylko w Kurdystanie, ale i w Stambule. Wielu
Kurdéw tworzy muzyke jazzowa, rockowa i hip hopowa (np. DezzDeniz, Hama
Doshka, Serhado), wykorzystujac do tego kurdyjskie brzmienia i uzywane na
Bliskim Wschodzie instrumenty. Do najbardziej znanych kurdyjskich wokali-
stow zaliczy¢ mozna pochodzacych z Kurdystanu tureckiego Siwana Perwera
czy Aynur Dogan, Ciwana Haco z Kurdystanu syryjskiego, Adnana Karim,
Bahcata Yehye, Zakarig¢, Bilinda Ibrahima z Kurdystanu irackiego.

Film i telewizja

Europejskie ekrany kinowe zaczyna rowniez podbija¢ kurdyjskie kino. Choé
jest ono na ogo6t prezentowane na festiwalach pod szyldem panstwa, z ktorego
pochodzi rezyser, to w kilku miastach Europy, jak chociazby w Paryzu
i w Londynie, Kurdowie sami zaczgli organizowaé pokazy i festiwale kina kur-
dyjskiego. Przyszlos¢ tego kina zwiazana jest tez niewatpliwie z rozwojem kur-
dyjskiej telewizji. Podczas gdy pierwsze stacje telewizyjne powstawaly w Eu-
ropie Zachodniej, to dzi§ centrum tego rodzaju mediow znajduje si¢
w Kurdystanie irackim. Wspomnie¢ nalezy tez o otwartym na przetomie 2008
12009 roku pierwszym panstwowym kanale w jezyku kurdyjskim w Turcji —
TRT6. Kurdyjska telewizja odbierana jest dzigki antenom satelitarnym (spoty-
kanym nieraz w najdalszych i najbardziej niedostgpnych zakatkach Kurdysta-
nu), a takze poprzez Internet. Wspomnie¢ nalezy o kanatach, takich jak Roj TV,
Mezopotamya TV, Zagros TV, Kurd Sat, Tishik TV.

Niekwestionowanym mistrzem kurdyjskiego kina, uczniem stynnego iran-
skiego rezysera Abbasa Kiarostamiego, jest wywodzacy si¢ z Kurdystanu iran-
skiego Bahman Qubadi. Do najbardziej znanych jego filmow prezentowanych
réwniez w Polsce zaliczy¢ mozna Czas pijanych koni, Gdyby zotwie mogly la-
ta¢ 1 Potksiezyc. Wszystkie filmy nakrecone zostaly w jezyku kurdyjskim (dia-
lekcie ,,sorani”). Dwa pierwsze sposréd wymienionych powyzej opowiadaja
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o trudnym losie kurdyjskich dzieci, ktore niczym Iwan ze stynnego Dzieciristwa
Iwana Andrieja Tarkowskiego zmuszone sa przedwczesnie sta¢ si¢ dorostymi,
podejmowac odpowiedzialno$¢ za zycie swoje i mlodszego rodzenstwa. Film
Pélksiezyc natomiast nakrgcony zostal z okazji roku Mozartowskiego. Jest
pigknym hymnem na cze$¢ muzyki i sztuki, ale nawiazuje takze silnie do mu-
zutmanskiej tradycji mistycznej’>. Nie sposob rowniez nie dostrzec zaangazo-
wania rezysera w los i sytuacj¢ narodu kurdyjskiego i to zarowno w sferze fabu-
larnej jego dziet filmowych, jak i poprzez dziatalno$¢ edukacyjna na rzecz
wychowania rezyserow kina kurdyjskiego.

Kurdyjskie sztuki piekne

Polskiemu odbiorcy moze tez by¢ znane kurdyjskie malarstwo i rzezba prezen-
towane w 2003 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie w ramach wystawy
zatytutlowanej Outlook. Wspolczesna sztuka kurdyjska w Europie 2003. Pokaza-
no na niej dzieta artystow pochodzacych z Kurdystanu, ale mieszkajacych na
emigracji w krajach zachodniej Europy. Korzystajac z europejskich doswiad-
czen malarskich, takich jak impresjonizm, kubizm, abstrakcjonizm, instalacje
przestrzenne, malarstwo materii, artysci rozwingli wlasny warsztat i styl.
W tematach swych prac czesto powracaja do swej ojczyzny, nawigzujac do niej
zardbwno w podejmowanych motywach, jak i kolorystyce. Jednym z najbardziej
znanych kurdyjskich malarzy jest Malva, w rzeczywistosci Omar Hamdi, po-
chodzacy z Kurdystanu syryjskiego i od 1978 roku mieszkajacy w Wiedniu™.
Wspotczesna kultura kurdyjska jest przestrzenig otwarta na zewngtrzne
wplywy zarowno te europejskie, jak i orientalne. Jej glownym tematem reali-
zowanym w wielu tworczych odstonach jest jednak poszukiwanie wilasnej toz-
samosci. Jest to zwigzane z trudna historig Kurdystanu i koniecznoscia ciaglego
odpowiadania sobie na pytanie kim jestem?, jako obywatel panstw, ktore nie
uznajq istnienia narodu kurdyjskiego. Niemniej, rownie waznym doswiadcze-
niem okazata si¢ emigracja Kurdow do krajow europejskich, gdzie wygnanie

32 Szerzej na ten temat patrz: J. Bochenska, Pétksiezyc. O filmie Bahmana Ghoba-
diego, opublikowane na stronie: <http://www.tolerancj-a.pl/?polksiezyc-o-filmie-
bahmana-ghobadiego, 183> (28 IX 2010).

3 Patrz: Outlook. Wspélczesna sztuka kurdyjska w Europie 2003, katalog wysta-
wy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2003.
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stalo si¢ nieraz jeszcze bardziej dotkliwe, bedac jednoczesnie szansa na rozwoj
i powr6t do zrodet wlasnej kultury. Powrdt ten odbywa sie w szczegodlnej meta-
przestrzeni je¢zyka, literatury, tworczosci malarskiej, teatralnej czy filmowej.
Poszukiwanie przez kurdyjskich tworcow wlasnej tozsamosci jako przedstawi-
cieli niechcianego lub nieuznawanego narodu zostalo poszerzone o pytania
natury egzystencjalnej, filozoficznej i religijnej, czego owocem staly si¢ nieraz
dzieta dojrzate, fascynujace nieoczekiwanymi rozwiazaniami i wyszukanym
picknem. Pozostaje mie¢ nadzieje¢, ze bgda one potrafily zawladnaé sercami
europejskich odbiorcow, stajac sie coraz lepiej rozumiane i cenione.



